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WSTEP

Przystpujac do konserwacji jakiegokolwiek zabytku najle wykona& wskpna
dokumentagj - pisemi, fotograficzn i, jesli jest to wskazane, rysunkaw stanu w jakim si
on znajduje. Jest to dokumentacja stanu zachowdtaaowi ona podstaywstalania programu
prac konserwatorskich. Wykonuje: $4 takze w chwili przygcia obiektu do kolekcji oraz przed
i po przewaeniu obiektu, przed i po wystawie itp, co pozwakastedzenie ewentualnych
niekorzystnych zmian, okékenie sposobu przewienia i magazynowania (np. obraz o
niestabilnej warstwie malarskiej - ubytki, tuski uniesionych brzegach - powinien dy
przechowywany w pozycji horyzontalnej, by unikrdalszych strat).

TECHNIKA OBSERWACJI

Po pierwsze trzeba obejtzdico obrazu i sprawdzi czy nie ma lanych, odstajcych czy
osypupcych sg tusek farby. Jdi sa jakiekolwiek oznaki stabej adhezji warstwy malaegkio
podiaza to do dalszego badania obraz mal&oniecznie umigi¢c w pozycji horyzontalnej,
licem do gory.

Jesli warstwa malarska i zaprawa & dobrym stanie, mma obraz wyj¢ z ramy (na ogot nie
jest to konieczne przy okresowych kontrolach steaxhowania, czy przy kontrolach przed i po
transporcie).

Obraz naleéy umiesci¢ na czystym, pustym blacie roboczym. Aby unikotarcia delikatnych
powierzchni w czasie badania lica i odwrocia dzredeblat nalgy potazy¢ migkki podktad (np.
gruby filc) i przykry go arkuszem czystej folii poliestrowejsli@braz lub ram potazy¢ licem

w dot bezpérednio na widknistym materiale, takim jak filc ctganina, wystajce krawdzie
farby czy masy ramiarskiej ma@gaczepi sig 0 widkna i zosté oderwane przy podnoszeniu
czy przesuwaniu obrazu. Alternatywnym rozmaniem jest zastosowanie obitychekhim
materiatem drewnianych podkiadek podtrzymeych nardniki ramy czy obrazu.

NARZEDZIA

Do doktadnego zbadania obrazu i opracowania doktangistanu zachowania potrzebne s
nastpujace naredzia:

- lampa krélarska lub reflektor fotograficzny ze 100 X&rowka

- cztery wyicietane podkiadki

- migkka ta&ma miernicza z podziadkmilimetrowa

- szkto powekszapce lub zaktadany na gtawbinokular

- czyste biate bawetnianekawiczki do przenoszenia ztoconych raaabnieoprawionych
obrazéw, dopasowanekawiczki gumowe do ram o kruchej powierzchni, kidrawetniane
rekawiczki mogtyby st czepig lub tam gdzie potrzebny jest pewny chwyt (np. ktyieluze
i cigzkie). We wszystkich innych przypadkach ina pracowé czystymi, suchymi, gotymi
rekami.

- ob&gi, srubokrt itp. (do demontau ramy, w razie potrzeby)



TECHNIKA O SWIETLANIA

Stosujc swiatto rozproszone, skéne lub przechodace mazna okrali¢ rézne aspekty stanu
zachowania obrazu.

Mozna do tego celuaywac jednej lub kilku przenaych lamp ze zwyktymi 100 Vidarowkami.
Zaréwki 100 W dostarczajwystarczajco jasnegcwiatta i s lepsze od silniejszych, ktére
emituja zbyt wiele ciepta. Jednak nawet stasurwykte 100 Wzarowki trzeba uwze by nie
przegrzé badanej powierzchni. Poniesvamitowane ciepto nie od razu rozgrzewa powietrze
pomicdzy zrédiemswiatta a powierzchmiobrazu, éwietlarm powierzchng trzeba co jaki czas
delikatnie sprawdzadtonia czy st nie nagrzewa. 38 wyczuwamy dfona ciepto to znaczye
lampa umieszczona jest za blisko obrazu.

Mozna wywac swietldwek, co eliminuje problem przegrzewania.

Swiatto rozproszone uzyskuje si umieszczajc zrodio swiatta pod litem 45 do powierzchni
obrazu. Takie @wietlenie pozwala oceéiogélny stan obrazu, zwtaszcza obecnpabrudzé
powierzchniowych, pociemniatego werniksuglsm czy ubytkdw warstwy malarskiej.
Swiatto skosne uzyskuje sj umieszczajc zrodto swiatta z boku obrazu pod ostrymtkem tak
by padato réwnolegle do jego powierzchni. Takiavietlenie pozwala oceéideformacje
powierzchni takie jak sfalowanie ptétna czy uniesiduski warstwy malarskiej. & padania
swiatta naley ustawt tak, by jak najbardziej uwypukli deformacje. Zazwyczaj tak
obserwagj przeprowadza eina obrazie ustawionym pionowo sljejednak istnieje ryzyko
osypania situsek obserwacja obrazudeego poziomo jest rownie skuteczna.

Swiatto przechodzce uzyskuje si umieszczajc zrodio swiatta za obrazem.Swiatto
przeswieca wtedy przez gknigcia, rozdarcia, ubytki zaprawy czy miejsca bardzenko
malowane, przez co siagi¢ one lepiej widoczne.

Obserwagj takq nalery wykonywa w zaciemnionym pomieszczeniu z jednym tylodiem
swiatta umieszczonym za obrazem. Lampa niezenanajdowdé sig blizej niz 70cm od
odwrocia. Obraz naby ustawé pionowo na sztaludze. d)eto konieczne lamg mozna potay¢
na podiodze a obraz und@¢ poziomo nad ni opierajgc go na krawdzi dwoch stotéw. Obraz
bez krosien mma w tym przypadku po#y¢ na szybie.

Podczas obserwacji nalesprawdza rgka czy powierzchnia odwrocia nie nagrzewa si

SPECJALNE ZRODLA SWIATLA

Stosujc odpowiedni sprg mozna uczytelnt informacje niewidoczne wietle widzialnym.
Dodatkowe informacje o stanie werniksu czy ob&cnprzemalowa lub dawnych retuszy
pozwala uzyskaultrafiolet . Obecné¢ podrysowania uwidaczniagsiv podczerwieni.

Wszystkie wspomniane sposobynaeetlania wykorzystuje gitakze do wykonania
dokumentacji fotograficznej.

OPIS STANU ZACHOWANIA

Wykonuje s¢ go zgodnie z instrukgjSchematu Dokumentacji Konserwatorskiej jako opis
ciagly lub w punktach. Powinien zawi€razczegoétowe informacje o stanie wszystkich
elementow konstrukcyjnych i warstw technologicznyebniewa obrazy mog by¢ bardzo
ztozone dobrze jest koncentroivsig na kolejnych warstwach technologicznych, i taksopi
powinien by utozony w nastpujacej kolejndgci:

1. krosna (o ile istnig)
2. podobrazie

3. zaprawa

4. warstwa malarska



5. werniks
6. rama

Oczywicie w przypadku struktur bardziej ztanych (nps$redniowieczny obraz tablicowy ze
ztoconym ttem) lista édzie dhesza.

Uporzadkowanie informacji zapewnia doktadita przejrzysté¢ opisu.

OPIS USZKODZEN.

Rodzaj i charakter:

Uszkodzenia nalgy opisywa& doktadnie i szczegétowo stagajsk okresli¢ ich natug i
przyczyny. Jéi nie da s¢ tego okréli¢ precyzyjnie nalgy uzywac okreslen typu "wydaje st",
"przypomina” "przypuszczalnie"

np.: niebieskie plamy na odwrociu przypomipagrament

czy:wystrzpione brzegi rozdarcia wskazupa to,ze powstato ono wskutek uderzergaytm
narzedziem

Rozmiary:

Rozmiary podaje siw nawiasie zaraz po opisie charakteru uszkodzenia:

np: rozdarcie (dtugec¢ 3,5cm)

Nalezy podawé dtugas¢ i szerokdc¢ rozdat, srednie; ubytkOw ptétna, zaprawy i warstwy
malarskiej, plam, itp. 3& zniszczenia $zbyt mate (poriiej 1mnf) lub zbyt liczne i zajmuj
zbyt dwa powierzchng¢ mazna wy¢ opisu stownego:

np: drobne ubytki warstwy malarskiej skupione w dobrrefci obrazu

czy: liczne sgkania pierwotne skupione w partiach malowanych rizer

Lokalizacja:

Nalezy podawé doktadry lokalizack uszkodzé w stosunku do gérnej, dolnej, lewej lub
prawej krawgdzi obrazu, w zaleosci od tego , ktéra jest najbiza:

np.:rozdarcie (3,5cm) 4,5 cm od géry, 7,3 cm od lewej

Wigkszas¢ uszkodzé opisuje st od strony lica, jedynie te dotygze wyhcznie odwrocie (np.
plamy, taty przyklejone od tytu) nate opisywa od strony odwrocia.

W przypadku licznych uszkodzezwlaszcza diych obrazoéw mizna postiyé sig pomocniczo
siatka dziekca powierzchng obrazu na 4 lub 9 egci.

Przy podziale na 4 ezci kazda z nich okréla sk jako kwadrant:
np: lewy gorny kwadrant: rozdarcie (18 cm) 3,2cm odygdt5 cm od lewej

czy: prawy dolny kwardant: ubytek warstwy malarskiej veazapraw(3 x 3,7cm) 7cm od
dotu, 5,2cm od prawej



Przy podziale na 9 egci okresla sk je nasgpujaco: lewa czs¢ gorna, centralna ¢g¢ gorna,
prawa cgs$¢ gorna, lewa og¢ srodkowa, centralna ex¢ srodkowa, itd.

Lokalizacg mazna ter okresla¢ w stosunku do szczegotow kompozycji:

np.: pod lewym okiem modela,

czy:w lewo od wigy kasciota itp.

Bardzo przydaj sig pomocnicze fotografie i mapki, na ktorych zaznagizaiszkodzenia.
NA CO ZWRACA € UWAGE:

I. Podobrazie:

A. Obrazy na podiau sztywnym (deska, sklejka, ptytadmlowa, tektura, gotowe podobrazia -

tektura oklejona ptotnem lub fakturowanym papierblacha itp.)

* czy podiae jest przetamanegknicte, skorodowane, uszkodzone przez owady, grzylyy, cz
si¢ rozwarstwia itp.

+ jesli sktada s¢ z kilku czsci to czy poiczenia g ostabione, czy nie brakuje jakich
elementéw konstrukcyjnych

* czy naraniki sa ukruszone, rozwarstwigpie,

* jesli naklejone jest ptotno to czy trzymaslobrze, jakiego spoiwazyto, desk czy byt to
zabieg technologiczny, autorski, czy wtérny (pgtunkt V.)

* czy podiae jest ptaskie czy swypaczyto, wygtto, pofalowato

B. Obrazy na podiau elastycznym (na ptétnie)
Krosna:

* czy skt zachowaly

» czy zachowaly sioryginalne rozporki, kliny

» czy drewno jest zdrowe (owady, pi¢, czy pokczenia konstrukcyjne spetniagwoj
funkcje

» czy listwy @ proste, zwichrowane,

* czy gwadzie g zachowane, czy wszystkie dnakowe, w jakim stanie

* czy drewno jest brudne, zakurzone

* czy na krosnach znajdugic naklejki, stemple, napisy itp.

Pi6tno:

» czy jest rbwnomiernie nagrone czy te obwisa lub faluje

* czy jest czyste, zaplamione, pociemniate

» czy zachowaly sikrajki, jesli tak czy & mocne czy ostabione(*)

* czy s ubytki ptétna dziury, gknigcia, rozdarcia

* czy brud, gruz, wpadgie kliny nie zgromadzity giza dolm listwa krosna

Il. Zaprawa:

czy jest spoista czyegkruszy
czy jest spkana
jaka jest jej przyczepné do podiga



* czy s ubytki, czy pokrywaj sie one z ubytkami ptétna
lll. Warstwa malarska:

* czy jest spoista czyeskruszy, pudruje

» jaka jest jej przyczepné do zaprawy

» jaki jest charakter gjxan (jednolite na catej powierzchni czy lokalne, ogeaone do
pewnych partii kolorystycznych, pierwotne czy wtérezy dotycz tylko warstwy
malarskiej czy pokrywajsic ze sgkaniami zaprawy, jaki jest ich rysunek promieniste
slimakowate, klosowe, regularna siatkalsm, krokodylowa skora ...)

» czy brzegi spkan s3 uniesione, wywinjte (sgkania miseczkowate, daszkowate)

* czy ubytki warstwy malarskiej pokrywasgi¢ z ubytkami zaprawy

 jaki jest charakter ubytkow (odpadte tuski, przetarcia mechaniczne itp.)

IV. Werniks:

e czy istnieje

* czy warstwa jest cienka czy gruba

* czy jest rbwno potzony

» czy jest padtklty, pociemnialy, zmatowialy, Z&epnicty

* czy jest spkany, czy spkania pokrywag si¢c ze sgkaniami warstwy malarskiej
» czy powierzchnia jest czysta czy zabrudzona

V. Slady dawnych konserwagiji i ingerenc;ji

» czy deska byta klejona, flekowana, kitowana

* czy nie zostala obgia, scieniona

* czy wykonano parkietalub inne wzmocnienie konstrukcyjne

» czy obraz byt dublowany/naklejony na desk jakim stanie jest dubtgspoiwo, ptotno,
czy jest dobrze sklejony czyesiozwarstwia)

* jedli ptotno jest naklejone na

» czy uszkodzenia ptétna zostaty podklejone tatambaarocia

» czy faty nie odbity s na licu

* czy jest pojedynczy czy wielokrotny odcisk wesmnej krawedzi krosien

» czy krosna soryginalne (sprawdzikrajki czy ilas¢ i uktad gwadzi odpowiada iléci i
uktadowi otworow w listwach krosien)

* czy obecny format jest formatem pierwotnym (czystna malarska zachodzi na krajki, czy
jest tam kontynuacja kompozycji)

* czy @ slady czyszczenia/usuwania werniksu (przetarcia twgranalarskiej, przemycia,
partie lokalnie pozbawione werniksu)

» czy werniks jest oryginalny (czy nie wypeltnia sAcrg& warstwie malarskiej)

* czy 2 $lady powtérnego werniksowania (np. tylkoswietle ramy)

* czy @ przemalowania, stare retusze , czy wykonano jataah czy bezpoednio w
ubytkach, czy g prawidtowo wykonane i dobrze zachowane czyzayt szerokie,
zmienione kolorystycznie lub strukturalnie, o sigtr@yczepnéci)

» czy @ kity (kolor, charakter)

Rama:
* czy jest wystarczafo mocna, czy obraz jest w niej bezpiecznie osagzzy ma

wystarczajco mocn zawieszk
* czy nie jest dopasowana zB3gisle, czy felc jest wicietany



czy sposOb zamocowania obrazu w ramie nie powagaj&ka jego uszkodzenia
czy naraniki sa mocne

czy drewno jest zdrowe

czy wszystkie elementy zdobnicze i warstwy wykzeniowe g nienaruszone
czy jest brudna

Przygotowanie:

Joanna Arszgska

na podstawie Canadian Conservation Institute Notes
10/6 1 10/7,1987.



